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सारांश  
 विश्व कला जगत के संपूर्ण दृश्यािलोकन से यह स्पष्ट होता ह ैवक अनावि काल से ही सभी 
महान  सभ्यताएं अलग-अलग उदे्दश्यों हेतु कलाओं का आश्रय लेती रही है। जहां वमस्र के 
वपरावमडों का वनमाणर् मृतकों की सुरक्षा के वलए था ,िही यूनानी कला, आिर्ण मानिीय रूपों के 
वनमाणर् का उदे्दश्य लेकर चली। तत्पश्चात  ईसा तथा ईसाई धमण का प्रचार ही यूरोपीय कला का 
मूल उदे्दश्य हो गया। इसी तरह भारतीय कला िर्णन का मूल मंत्र भौवतकता से आध्यात्मिकता की 
ओर प्रयार् रहा ह ैऔर यही ं  यहां की कला का मूल उदे्दश्य भी रहा। बौद्ध, िैष्णि, जैन, र्ैि 
आवि सभी धमो के उपिेर्ों के प्रचार हेतु कला को माध्यम बनाया गया। वजसका उत्तम उिाहरर् 
प्राचीन तथा मध्यकालीन भारतीय कलाएं हैं। 
  प्राचीन भारतीय कला में प्रतीकािकता विविध रूपों में दृष्टव्य है, जहां अष्टमांगवलक प्रतीको 
के रूप में यह अपना स्पष्ट रूप िर्ाणते हैं, िही ंविविध पर्ु आकृवतयों में, मुद्राओं में, ज्यावमतीय 
आकृवतयों एिं िर्ण प्रतीको के रूप में संपूर्ण भारतीय कला में इनका प्रसार विखाई िेता है। 
कूटशब्द : - चतुगणवत - आिा के चार प्रकार के पुनजणन्म, वतयणक - वतरछा, टेढ़ा, िोहि - गभणिती 
स्त्री वक अवभलाषा, वनवहत - वछपा हुआ, र्ावमल, नन्दीपि - बैल का खुर या बैल के पैर के 
वनर्ान 
प्रस्तािना -  
 जीिन के प्रते्यक के्षत्र में प्रतीकों का अतं्यत महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है। यहााँ तक वक यवि हम 
यह कहें वक जाने-अनजाने हम प्रतीकों की िुवनया में ही जीते हैं तो कोई अवतर्योत्मि नही ंहोगी। 
भाषा िैज्ञावनकां का अनुमान है वक मनुष्य द्वारा उच्चररत प्रारत्मिक ध्ववनयााँ भी प्रतीक रूप ही रही 
होंगी, इस प्रकार जब से मनुष्य न ेप्रथम र्ब्द का उच्चारर् वकया, प्रतीक वनमाणर् की यह प्रविया 
प्रारि हो गई जो वनरन्तर विकवसत होती गई और मनुष्य ने गवर्त, कला, विज्ञान तथा उपासना 
आवि सभी के्षत्रों में अनवगनत प्रतीकों का वनमाणर् वकया जो मानि संसृ्कवत के विकास ि उन्नयन में 
महत्त्वपूर्ण सहायक वसद्ध हुए। 
 कला ि सावहत्य में प्रतीकों का कायण अनुभूवत को व्यित्मस्थत रूप िेना तथा सूक्ष्म भािों का 
प्रसार करना होता है। यहााँ यह सामान्यतः  अप्रस्तुत कथन को संकेत रूप में अवभव्यि करते हैं ि 
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व्यंजनावश्रत होते हैं। इनमें भाि एक साथ स्पष्टता ि अस्पष्टता वलये रहते हैं जो अपनी अमूतणता के 
साथ कला में सौन्दयण सृजन् का आधार बनते हैं। 
 भारत के प्रागैवतहावसक, सांसृ्कवतक तथा ऐवतहावसक केन्द्ों से वचत्रकला, मूवतणकला ि 
स्थापत्य कला के जो अिर्ेष वमले हैं, उनसे उस युग की महान् कला उन्नवत का पता चलता है। 
पाषार् पर उत्कीर्ण ये वचत्र मनुष्य की कलारुवच के प्रारत्मिक अिर्षे के रूप में हमारे सामने हैं, 
वजन्हें िेखने से पता चलता है वक लवलत कलाएाँ प्रारि से ही मनुष्य की चेष्टा और प्रिृवत्ततयों को 
व्यि करने का माध्यम रही है। इस युग की मृणू्मवतणयााँ जहााँ आविमानि के उत्तम मूवतणकार होने 
की कहानी कहती हैं, िही ं िृषभ तथा पर्ुपवत आवि की मुद्राओं द्वारा उसकी वनपुर् वचत्रकाररता 
के िर्णन भी होते हैं। 
 आविमानि के सौन्दयण, प्रेम को व्याख्यावयत करते वर्ला पर उत्कीर्ण वचत्र, काष्ठ, धातु तथा 
वमट्टी की मूवतणयााँ तत्कालीन जनजीिन ि संसृ्कवत की झांकी प्रस्तुत करते हैं तो हाथी, चीता, बाघ, 
रीछ, िराह, वहरर् आवि का वर्कार करते, धनुष बार् वलये संघषण करते, पर्ु - चराते, छते्त से 
र्हि वनकालते आवि अनेक दृश्यों से सम्बत्मित वचत्र उसके संघषणपूर्ण ि उल्लासमयी जीिन को 
जीिन्त अवभव्यत्मि िेते हैं। (वचत्र संख्या 1) 

 
(नचत्र संख्या 1) 

 इन वचत्रों में भािावभव्यत्मि हेतु रेखाओं के साथ प्रतीकािकता को भी विर्ेष स्थान वमला 
है। चूंवक आविकाल में मानि पूर्णतया प्रकृवत के िर्ीभूत एिं उससे भयािांत रहा, अतः  मंगल की 
कामना तथा सुरक्षा हेतु उसने प्रकृवत के पीछे वकसी अदृश्य र्त्मि की कल्पना कर डाली तथा 
प्राकृवतक उपािानो जैसे िृक्ष, जल, पर्ु-पक्षी आवि में उस रहस्यमयी र्त्मि का वनिास मान पूजा 
आरि कर िी। इस तरह प्रागैवतहावसक वचत्रों के प्रतीक प्रायः  पूजा के कायों से सम्बत्मित अथिा 
जािू-टोनों से सम्बत्मित रहे हैं। 
 भारत की प्राचीनतम एिं विकवसत सभ्यता में अनेक ऐसे प्रतीक प्राप्त हैं, जो वकसी न 
वकसी विचार एिं िस्तु की ओर संकेत करते हैं। सामान्यतया इनमें धमण एिं िर्णन के रहस्य वछपे 
रहते हैं, जो तत्कालीन समाज में प्रचवलत विचारों के द्योतक हैं।1 
 प्रागैवतहावसक युग के पश्चात् हम िैविक युग में आते हैं। कला, सावहत्य और जीिन के 
समस्त मूल विचार जो भारतीय संसृ्कवत के पोषक हैं, िैविक युग में ही सु्फट हुए। यद्यवप इस 
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समय की कलाकृवतयााँ उपलब्ध नही ंहैं तथावप कला सम्बिी भाि सहस्त्रों की संख्या में पाए जाते 
हैं, इस समय की आयण जावत के लोग बढ़ईवगरी, चमणवर्ल्प, गृहवनमाणर्, िस्त्र बुनाई तथा रथ बनाने 
की कला में वनपुर् थे, पर मूवतणकला ि वचत्रकला में भी िे वनपुर् थे, इसके प्रमार् उपलब्ध नही ं
है। अतः  िैविक युगीन वर्ल्प के अभाि में तत्कालीन सावहत्य से ही आयों की आरत्मिक कला तथा 
सौन्दयण चेतना का अनुमान हमें लगाना पड़ता है वजसके आधार पर हम यह कह सकते हैं वक 
समग्र रूप में आयों की कला प्रतीकािक ही रही। 
 इस समय आयण-सभ्यता का वसिुघाटी की द्रविड़-सभ्यता से सम्पकण  हुआ और एक ऐसी 
आरत्मिक भारतीय सुसंसृ्कत एिं नागर कला का जन्म हुआ वजसमें आयण प्रतीकता एिं द्राविड़ 
प्रवतरूपर् िृवत्त थी। 
 विवभन्न माध्यमों से सौन्दयाणवभव्यत्मि करने िाला िैविक युग अपने ढंग में अकेला था। इस 
युग में संगीत, मूवतण, स्थापत्य और वचत्रकला अपने पूिणिती कालों की अपेक्षा आश्चयणजनक रूप में 
विकवसत हुई तथा परिती युगों जैसे वर्र्ुनाग, मौयण तथा गुप्तों के समय वजस महान् कला की 
समृत्मद्ध हुई, उसके सूत्र भी इसी युग में वनवमणत हुए। 
 इस युग में िैविक पूजा तथा परम्परा में इतने अवधक िेिताओं और प्रकृवत की विवभन्न 
र्त्मियों के रूप कत्मल्पत हुए वक उन्हें िेखकर सहज ही िैविक ऋवषयों तथा कलाकारों की 
वचत्रांकन कल्पना से हम मुग्ध हो जाते हैं। उस परमब्रह्म को अथाणत् समग्रता को प्रकट करने के 
वलये जो कुछ मानि कल्पना में आ सकता है, उन सबका प्रयोग िैविक ऋवषयों ने प्रतीक वनमाणर् 
में वकया। इस समय के वजतने भी िेि, पुरार् तथा अन्य ग्रंथ रहे, उनमें भी कला के प्रतीकािक 
प्रवतमानों के द्वारा ही परमेश्वर की प्रात्मप्त का एिं आध्यात्मिक उन्नवत का मागण सुझाया गया है एिं 
कला को विराट र्त्मि का पयाणय मानकर परेशं्िर के पयाणय ‘सतं्य वर्िं सुन्दरम्’ की अिधारर्ा को 
उसमें समावहत कर वलया गया है। 
 प्राचीनकाल में अन्य सभी िेर्ों की तरह भारत में भी मानि जीिन के नाना पहलू, धमण से 
अनुप्रावर्त रहे हैं। मनुष्य के विविध वियाकलाप धमण से सम्पृि थे ि कला का मुख्य स्थान भी 
धमण के ही अन्तगणत था। धावमणक कृत्यों को सजीि तथा महत्त्वपूर्ण बनाने के वलये प्रायः  कला का 
आश्रय वलया जाता था। समस्त प्राचीन वचत्रकला एिं मूवतणकला इसी उदे्दश्य की पूवतण करती विखाई 
िेती है। 
 भारतीय धमण तथा िर्णन में साकार और वनराकार ब्रह्म की अिधारर्ा मुख्य रही है। साकार 
ब्रह्म की कल्पना में ईश्वर या िेिी-िेिताओं के भौवतक स्वरूप का वनरूपर् प्राचीन सावहत्य में 
उपलब्ध होता है, वजसे वचत्रकारां अथिा वर्ल्पकारों ने रूप प्रिान वकया। जब से साकार ब्रह्म की 
अिधारर्ा ने जन्म वलया, तभी से कला का धमण में महत्त्व और बढ़ गया। पुरार्ास्त्रों में िेिी-
िेिताओं की प्रकृवत, उनके र्त्मि स्वरूप एिं मुद्रा इत्यावि का विस्तृत िर्णन वमलता है, वजसके 
आधार पर प्राचीन कलाकारों ने उनका एक आिर्ण ि प्रतीकािक रूप वनवमणत वकया इसका 
उिाहरर् गुप्तकालीन विष्णु की मूवतण के रूप में हमारे सामने है।  
 श्री विष्णु के इस स्वरूप का आधार विष्णु पुरार् में उि्धृत वनम्न कथन है - 
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आिानमस्य जगतो वनलेपम्गुर्ामलम्। 
विभवतण कोस्तुभमवर्स्वरूप भगिान्हररः ।। 
श्री ित्ससंस्थानधरनन्तेन समावश्रतम्। 
प्रधानं बुत्मद्धरप्यास्ते गिारूपेर् माधिे।। 
भूताविवमत्मन्द्यावि च त्मद्धधाहंकारमीश्वरः । 

वबभवतण र्ंखरूपेर् र्ागणरूपेर् च त्मस्थतम्।। 
चलत्स्वरूपमत्यन्तं जिेनान्तररतावनलंम्। 

चिस्वरूपं च मनों धते्त विष्णुकरा त्मस्थतम्।। 
पंचरूपा तु या माला िैजयन्ती गिाभृतः । 
सा भूतहेतुसंधाता भूतमाला च िै वद्वज।।2 

 इसके अनुसार इस जगत के वनलेप तथा वनगुणर् और वनमणल आिा को कौस्तुभ मवर्, बुत्मद्ध 
को गिा, तामस और राजस अहंकार को र्ंख एिं धनुष (र्ार्ङ्ण ) मन को चि, िैजयंती मालाओं 
को पंचतन्मात्राओं और पंचभूतों को संघात, ज्ञानेत्मन्द्यों और कमेत्मन्द्यों को बार् समूह तथा विद्यामय 
ज्ञान को खड्ग के द्वारा प्रस्तुत करता विष्णु का स्वरूप सम्पूर्ण रूप में सत्त्वगुर् का प्रतीक है। 
 इसी प्रकार ब्राह्मर्, जैन तथा बौद्ध सभी धमाां में प्राचीन सावहत्य में उि्धृत वििरर्ों का 
आधार लेकर कई िैिीय स्वरूपों की रचना प्राचीनकाल में कलाकारों द्वारा की गई। प्राचीनकाल में 
मनुष्य मोक्ष को ही अपना परम लक्ष्य मानता था और उसी से प्रेररत होकर सभी कायण करता था। 
इस समय जीिन के सम्पूर्ण विया कलाप को धमण, अथण, काम और मोक्ष आवि चतुिणगाां - में 
विभावजत वकया गया था। इन चतुिणगों का प्रयोजन भी मोक्ष की प्रात्मप्त हेतु ही था और मोक्ष का 
अथण जीिन-मरर् के चि से मुत्मि प्राप्त कर परमब्रह्म से एकाि स्थावपत कर लेना था। कला को 
भी इस समय इसी मोक्ष प्रात्मप्त के एक साधन के रूप में िेखा गया जो वक िात्स्यान के इस कथन 
से स्पष्ट ह ै- ‘कलानां प्रिरं वचतं्र धमणकामाथण मोक्षिम्‘ इसके साथ ही प्राचीन मूवतणकला ि वचत्रकला 
में िेिाकृवतयों द्वारा उस आध्यात्मिक संिेर् को भी व्यि वकया गया है जो उनका पृथक्-पृथक् 
वनजी प्रयोजन है। गुप्तकालीन वर्ल्प, अिलोवकतेश्वर, प्रज्ञापरावमता, बोवधसत्त्व, पद्मपावर्, वर्ि, विष्णु 
तथा महािीर आवि की मूवतणयााँ इसी के उिाहरर् हैं। यद्यवप इस समय की सभी वर्ल्पाकृवतयााँ 
धावमणक भािनाओं से ओत-प्रोत रही ंि उनमें धमण ि िर्णन ही मुख्य रूप से पररलवक्षत होते हैं, 
लेवकन वर्त्मल्पत कौर्ल ि रूप-विधानों की दृवष्ट से भी यह कला पयाणप्त उन्नत रही। 
 प्राचीन युग की भारतीय कलाओं में मोटे तौर पर चार प्रकार के प्रतीक विखाई िेते हैं। 
जैसे- मांगवलक प्रतीक, धावमणक प्रतीक, िेित्व प्रतीक तथा राजत्व के प्रतीक। ये प्रतीक पुष्प, लता, 
िृक्ष, पर्ु-पक्षी, सरीसृप, उपकरर्, पात्र, र्स्त्र अथिा वडजाईन के माध्यम से रूपावयत वकये गए, 
जैसे - पद्म, माला (पुष्प), बोवधिृक्ष, कल्पलता, कल्पिृक्ष, श्रीिृक्ष (लता िृक्ष), हस्ती, अखः  वसंह 
(पर्ु), गरुड़ (पक्षी), नाग (सरीसृप), मीन, वमथुन (जलचर), आसन, छत्र, चामर, िण्ड, पािपीठ, 
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िपणर्, र्ंख, चि (उपकरर्), कलर् (पात्र), अंकुर्, खड्ग, िज्र (र्स्त्र), और स्वत्मस्तक, श्रीित्स, 
वत्ररत्न, पचांगुल (वडजाईन) के रूप में।3 
 प्राचीन भारतीय कला में प्रतीकािकता विविध रूपों में दृष्टव्य है, जहां अष्टमांगवलक प्रतीको 
के रूप में यह अपना स्पष्ट रूप िर्ाणते हैं, िही ंविविध पर्ु आकृवतयों में, मुद्राओं में, ज्यावमतीय 
आकृवतयों एिं िर्ण प्रतीको के रूप में संपूर्ण भारतीय कला में इनका प्रसार विखाई िेता है। 
अष्टमांगनलक प्रतीक 
स्वस्तस्तक :  

 
(नचत्र संख्या 2) 

 स्वत्मस्तक मानि जीिन का एक विलक्षर् प्रतीक है। भारत में स्वत्मस्तक की परम्परा अत्यन्त 
प्राचीनकाल से लेकर आज तक वनरन्तर पाई जाती है। सांख्य िर्णन के अनुसार प्रकृवत तथा पुरुष 
िो तत्त्वों के साथ नरक, वतयणक, मनुष्य ि िेि आवि चतुगणवत रूप तथा संसार में घूमने िाले जीिन 
सम्बिी महासत्त्व का यह एक प्रतीक है। इसके मध्य में खड़ी और आड़ी िो रेखाएं पुरूष और 
प्रकृवत, जीिन और मृतु्य, चेतनय और जड़, िृक्ष ि माया, सत्य और असत्य, अमूतण तथा मूतण आवि 
विश्व के िो सनातन तत्त्वों का वनिेर् करती है। इन रेखाओं के चारों छोरां पर चार भुजाएं चार 
गवतयों का स्मरर् कराती है।4 पूर्ण रूप से यह कल्यार् का प्रतीक माना जाता है।5 (वचत्र संख्या 2) 
श्रीित्स : 
 श्रीित्स न केिल भारतीय कला का, िरन् भारतीय जीिन का भी एक महत्त्वपूर्ण प्रतीक रहा 
है। इसकी गर्ना अष्टमांगवलक वचह्ों में की गई है। स्वत्मस्तक जहााँ सािणभौवमकता का प्रतीक माना 
जाता है, िही ंश्रीित्स सुख- सम्पन्नता का प्रतीक है। भारतीय वर्ल्पकला में लक्ष्मी ि श्रीित्स के 
अवभप्राय प्रायः  साथ-साथ पाए जाते हैं और िोनों को ही विष्णु के िक्ष पर आसीन विखाया जाता 
रहा है। अतः  यह लक्ष्मी के समान ही सुख सम्पन्नता के मांगवलक वचह् के रूप में स्थावपत हुआ 
है।6  
नत्ररत्न : 
 वत्ररत्न प्रतीक को बौद्ध, जैन एिं ब्राह्मर् विचारधाराओं में सम्यक् रूप से समावहत वकया 
गया है। जहााँ बौद्ध विचारधारा में यह बुद्ध, धमण ि संघ के संगवठत स्वरूप से सम्बत्मित है तो जैन 
विचारधारा में सम्यक् ज्ञान, सम्यक् श्रद्धा ि सम्यक् आचरर् से सम्बत्मित है। जबवक ब्राह्मर् 
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विचारधारा में यह सृजन्, पालन ि संहार, ब्रह्मा, विष्णु ि महेर्, सत-रज-तम के सिणव्यापी 
अवभप्रायों का प्रवतवनवधत्व करता है। इसमें धावमणकता ि मांगवलकता का भाि समत्मित रूप से 
अवभव्यि हुआ है।7 
चक्र : 
 यह ब्रह्माण्ड, सूयण, गवत, काल, सृवष्ट, आिागमन, धमण और कमण का विलक्षर् प्रतीक माना 
जाता है। स्व. डा. िासुिेिर्रर् अग्रिाल ने चि की इसी विविधरूपी प्रतीकािकता को अत्यन्त 
संके्षप में पूर्ण रूप से स्पष्ट करने का प्रयास वकया है। उन्होंने ब्रह्म या विश्वािा को ब्रह्माण्ड चि, 
ऋतु अथिा संसार संचालन को संसार चि ि मानि जीिन को भिचि की संज्ञा िी। चि के िो 
मुख्य अंग होते हैं, केन्द् और पररवध। डॉ. अग्रिाल के अनुसार ये िोनां िो वभन्न प्रिृवत्तयों के 
पररचायक हैं, केन्द् विश्राम का तो पररवध गवत का चि, िोनों में समिय ि सामंजस्य स्थावपत 
करने िाला अवभप्राय है।8 भारतीय कलाओं में चि, जैन, बौद्ध ि ब्राह्मर् तीनों ही धमाां में प्रमुख 
प्रतीक के रूप में प्रयुि हुआ है। 
कलश : 

 
(नचत्र संख्या 3) 

 भारतीय कलाकारों ने कलर् का बहुविध उपयोग वकया है, जैसे ‘पद्मगच्छ से पररपूर्ण 
कलर्’ ‘श्री लक्ष्मी के पद्मासन का आधार कलर्’, स्ति का आधार एिं र्ीषण कलर्, हाथी से 
अवभवसंवचत कलर्, जैन आयग पट्टी को सजाने िाला अष्टमंगल कलर् और वहन्िू मत्मन्दरों का 
वर्खर कलर् आवि-आवि; भरहुत, सांची, अमरािती, मथुरा, कवपर्ां, नागाजुणन कौण्डा, कौर्ाम्बी 
आवि विवभन्न स्थानों के उत्कीर्ण वर्ल्प में पूर्णकलर् अथिा मंगलकलर् के उपयुणि विवभन्न 
मनोहारी रूप अंवकत विखाई िेते हैं।9 भारतीय कला में यह पूर्णकलर्, सम्पूर्णता, सम्पन्नता अथिा 
संिृत्मद्ध के साथ सौन्दयण ि सृजन् के प्रतीक रूप में प्रयुि हुआ है। (वचत्र संख्या 3) 
पंचांगुलांक : 
 प्रमुख भारतीय कला प्रतीकों में पंचांगुलांक की भी गर्ना की जाती है। िावहने हाथ की 
पााँचों खुली अंगुवलयों की छाप या हाथ के पाँजे को पंचांगुलांक कहा जाता है। सवियों पुराने होने 
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पर भी वजन कवतपय मांगवलक प्रतीकों की परम्परा आज भी भारतीय लोक-जीिन में प्रचवलत हैं, 
उनमें स्वत्मस्तक, कलर् आवि के साथ पंचांगुलांक भी सत्मिवलत है।10 पंचतत्त्वों, जीिन, अभय आवि 
के अथाां में इसका प्रयोग भारतीय कलाओं में हुआ है। 
िृक्ष : 
 बोवधिृक्ष, श्रीिृक्ष, कल्पिृक्ष तथा ज्ञानिृक्ष के रूप में िृक्ष भारतीय सावहत्य और कला का 
एक अनुपम अवभप्राय रहा है। िृक्षों के प्रवत श्रद्धा भारतीय संसृ्कवत का अवभन्न अंग रही है। प्राचीन 
भारत में सिणत्र िृक्ष प्रतीकों की महत्ता स्वीकार की गई थी तथा िेिताओं के समान इनकी पूजा 
िीघणकाल से ही की जाती रही है, कही ंफल प्रिान करने िाले िेिता के रूप में तो कही ंिेिताओं 
के वनिास स्थान के रूप में11 इस प्रकार भारतीय कलाओं में िृक्ष प्राथवमक पूजा प्रतीक के रूप में 
स्थान वलये हुए है। 
पद्म (कमल) : 
 कमल भारतीय सावहत्य, िर्णन और कला का एक बेजोड़ अवभप्राय है। यह जीिन का 
सत्यम्-वर्िम्-सुन्दरम् रूप है। भारतीय दृवष्टकोर् में पद्म पृथ्वी का प्रतीक माना गया है। पद्मपुरार् 
में कहा गया है वक विष्णु की नावभ से जो पद्म पहले उत्पन्न हुआ, िह पृथ्वी रूप था। िह पद्म ही 
रसािेिी या पृथ्वी कहा जाता है। पृथ्वी सम्पूर्ण चराचर जगत को जन्म िेती है ि जन्मिाता है। 
इसवलये पद्म भी सृवष्ट का प्रतीक है।12 साथ ही यह विव्याितार का भी प्रतीक माना गया है, 
क्ोंवक िह जल में स्वयं उत्पन्न होकर स्वयंभू है।13 इसके साथ ही यह कीचड़ में त्मखलकर उससे 
विरि ि र्ुद्ध रहता है। अतः  आध्यात्मिकता का प्रतीक भी माना जाता है। अपनी इन्ही ं
अथणबोधगम्यता तथा विविध रूपी प्रतीकािकता के ही कारर् भारतीय कला में सज्जा के साधन के 
रूप में भी पद्म का सिाणवधक उपयोग वकया गया है। 
मीन नमथुन : 
 यह भारतीय जीिन में युग-युगों से एक प्रवतवष्ठत प्रतीक माना जाता रहा है। र्ोभा, सौभाग्य, 
आरक्षा एिं सृजन् के वलये मीन की महत्ता स्वीकार की गई है। प्रागैवतहावसक युग से लेकर आज 
तक हमारे जीिन में मीन के माध्यम से कल्यार् की कामना की जाती रही है।14 यह र्ुभ र्कुन, 
सच्चे प्रेम ि नारी-पुरुष के एकाि स्वरूप के प्रतीक के रूप में भारतीय कला में प्रयुि हुआ है। 
दोिद : 

 
(नचत्र संख्या 4) 
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 भरतमुवन के अनुसार गभणिती स्त्री की अवभलाषा को िोहि तथा उस अवभलाषा िाली स्त्री 
को िोहििती कहते हैं। िोहि अवभप्राय की यह मान्यता भारतीय मूवतणकला में एक अत्यन्त 
लोकवप्रय प्रतीक के रूप में उत्कीर्ण की गई है। इस प्रतीक में एक युिती को िृक्ष के नीचे अंवकत 
वकया गया है। यह युिती कभी सीधी खड़ी होकर िृक्ष की डाली को पकड़े है या फूल तोड़ती है 
तो कभी िह एक हाथ से िृक्ष की एक र्ाखा को पकड़कर िूसरे से िृक्ष के तने को लपेट कर 
आगे को लटकती या झूलती है। ऐसा करने में प्रायः  िह अपने एक पैर से िृक्ष के तने पर पाि 
प्रहार भी करती है।15 सांची, भरहुत, मथुरा, बौद्धगया तथा जमसोत आवि स्थानों के वर्ल्पों में 
िोहि एक प्रमुख प्रतीक के रूप में उत्कीर्ण वकया गया है। (वचत्र संख्या 4) 
 भारतीय कला यहााँ की धावमणक, िार्णवनक एिं सामावजक संसृ्कवत का संवमश्रर् रही है। 
जीिन के गंभीर एिं गूढ़ तात्मत्त्वक वििेचनों की प्रतीकािक व्याख्या हमें भारतीय कला में सिणत्र ही 
विखाई िेती है, उपयुणि भारतीय कला प्रतीक भी ऐसी ही तात्मत्त्वक वििेचना से पररपूर्ण है। इनके 
अवतररि अन्य कई रूप, मुद्राएाँ , आयुध, पर्ु- आकृवतयााँ, ज्यावमतीय आकृवतयााँ प्रतीकाथों को वलये 
भारतीय कलाओं में विखाई िेती हैं वजन्हें वनम्न वबन्िुओ में िगीकृत कर वििेवचत वकया जा सकता 
है- 
मुद्राएँ एिं प्रतीकाथा : 
 मुद्राओं का प्रयोग भारतीय कला में अवधक हुआ है। लेवकन इनकी परम्परा स्पष्ट और 
व्यित्मस्थत रूप में नही ंचल पायी है। स्थान-स्थान पर धावमणकां और कलाकारों ने इनके नए अथण 
लगाए हैं। प्रायः  हाथों की त्मस्थवत को मुद्रा कहते हैं, यथा खड़े हुए र्रीर की त्मस्थवत को स्थान और 
बैठने की त्मस्थवत को आसन कहा जाता है। यह स्थान मुद्रा आसन विधान ही भारतीय कला में 
आंतररक भािों को व्यि करने का मुख्य साधन रहा है। (वचत्र संख्या-5) 
 
 
 
 

 

 
नचत्र संख्या-5 

विद्वानों न ेमुद्राओं को िो भागों में बांटा ह ै1- अरूप, 2- सरूप। अरूप मुद्राएाँ हस्तावभनय आवि 
से सम्बत्मित हैं तथा इनमें वकसी िस्तु अथिा विया का संकेत मात्र होता है, जबवक सरूप मुद्राओं 
में आयुध, िैिी, आकृवतयााँ एिं उनके िाहन आते हैं।16 भारतीय कला में प्रयुि कुछ प्रमुख मुद्राएाँ 

ि उनके प्रतीकाथण इस प्रकार हैं : 
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 अरूप मुद्रा   : प्रतीकाथण 
 समभंग   : र्ांतभाि  
 वत्रभंग   : चंचलता 
 अवतभंग (हस्तमुद्राए) : गवत 
 ध्यान मुद्रा  : एकाग्रवचत्तता, र्ांतभाि  
 अभय मुद्रा  : वनश्चलता, र्ांवत 
 िरि मुद्रा  : र्त्मि, अभय 
 वितकण  मुद्रा  : पूर्णता 
 धमणचि प्रितणन मुद्रा : सृवष्ट, मवत, उत्थान, पतन 
 िज्र मुद्रा  : ज्ञान 
 भूवमस्पर्ण मुद्रा  : ब्रह्मचयण, समपणर्, त्याग 
 गोपन मुद्रा  : रहस्य अवनवश्चतता।17 
 सरूप मुद्रा   : प्रतीकाथण 
 परर्ु   : रक्षा बंधन, मोक्ष 
 घंटा   : क्षर्-भंगुरता 
 धनुषबार्  : प्रेम, एकाग्रता, बुत्मद्ध, काम 
 र्ंख   : वनयम, धमण, विवध 
 चाँिर   : गररमा, उच्चता, अध्याि 
 मवर्   : िैभि, सम्पन्नता 
 वत्रर्ूल   : र्त्मि, अवधकार, मन, िचन, कमण 
 िपणर्   : वनः सारता, प्रवतवबम्ब, सूयण 
 कन्िुक   : प्राकृवतक वनयम, माया की िीड़ा 
 पारा   : बंधन, प्रेम-पार् 
 पुस्तक   : ज्ञान, धमण-ग्रंथ 
 खड्ग   : तप, अज्ञान का नार्, धमण 
 िज्र अथिा गिा : कठोरता, वनयम, दृढ़ता, धमण 
 बंर्ी   : माया 
 अविपात्र  : पाप, नार्, संहार।18 
पशु-पक्षी, आकृनतयाँ एिं प्रतीकाथा : 
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 भारतीय कलाओं में पर्ु-पक्षी की आकृवतयााँ आवि काल से ही विर्ेष महत्त्व वलये हैं। 
प्रागैवतहावसक काल में जहााँ इन्हें िेिताओं के रूप में पूजा गया तो प्राचीन काल में यह िेिी 
िेिताओं के िाहनों के रूप में उनके गुर्ों ि कायों के प्रतीक रूप में प्रस्तुत वकये गए। यहााँ प्रायः  
सभी िेिी-िेिताओं के िाहनां के रूप में विवभन्न पर्ुओं ि पवक्षयों को चुना गया है वजनको कही ं
िैिी-आकृवतयों के साथ तो कही ंस्वतंत्र रूप में भी अंवकत वकया गया। (वचत्र संख्या-6) 
 
 
 
 

 
नचत्र संख्या-6 

  भारतीय कलाओं में प्रयुि प्रमुख पर्ु-पवक्षयों की आकृवतयााँ ि उनके प्रतीकाथण इस प्रकार 
हैं - 
 पर्-ुपक्षी आकृवत  : प्रतीकाथण 
 अश्व     : र्त्मि, िासना, युद्ध 
 हाथी    : अलैवकक र्त्मि, ऐश्वयण विनम्रता,    
                राजसत्ता, बुत्मद्धमत्ता, पवित्रता 
 बैल    : र्त्मि 
 सपण    : पुनजणन्म, राजसी तत्त्व, र्त्मि 
 र्ुक    : प्रेम 
 कपोत    : र्ांवत 
 कपोत-युगल   : प्रेम 
 हंस    : ज्ञान, पुनवनणमाणर् 
 गरुड़    : गवत 
 मयूर    : गिण 
 उल्लू    : ज्ञान।19 
ज्यानमतीय रूप एिं प्रतीकाथा : 
 भारतीय कलाओं में ज्यावमतीय रूपों का अंकन कलाकारों द्वारा सामान्यतः  वकया गया है, 
जो प्रायः  वकन्ही ंगूढ़ ि वनवश्चत अथाां को वलये रहते हैं। इसके साथ ही इन ज्यावमतीय आकृवतयों को 
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अलंकरर्ािक रूप में वचत्रों को सजाने हेतु भी प्रयोग में वलया गया, वजनके विर्ेष पैटनण वनवमणत 
वकये गए ि तत्पश्चात् उनकी पुनरािृवत्त की गई। (वचत्र संख्या-7) 
 

 

 

 

 

 

नचत्र संख्या-7 
      ज्यावमतीय रूप  : प्रतीकाथण 
 िगण   : भौवतक त्मस्थरता का प्रतीक 
 वबन्िु   : ब्रह्माण्ड की आवि अिस्था का प्रतीक 
 ऊध्वां वक्षवतज  : पुरुष तथा चेतना का प्रतीक 
 अधोमुख वत्रभुज : जडता ि नारी तत्त्व का प्रतीक 
 लम्बे ऊध्वां र्ीषणिाला : आध्यात्मिक विकास का प्रतीक  
 वत्रभुज 
 िृत्त   : पूर्णता का प्रतीक, गवत का प्रतीक   
 आयताकार  : र्त्मि स्थावयत्व ि एकता का प्रतीक।20  
िर्ा प्रतीक : 
 मानि मन पर पड़ने िाले रंगों के प्रतीकािक प्रभािों के प्रवत भारतीय विद्वान् तथा 
कलाकार र्ुरू से ही सजग रहे हैं, वजसका उिाहरर् विष्णुधमाणत्तरपुरार् में िेखा जा सकता है। 
इस प्राचीन ग्रंथ में रंगों के मन पर पड़ने िाले विवभन्न प्रभािों का िर्णन वकया गया है। साथ ही 
यह भी कहा गया है वक आकृवत विर्ेष के गुर्ों को ध्यान में रखकर रंगों का प्रयोग करना 
चावहये। अजंता के वचत्र इसी परम्परा का वनिाणह करते विखाई िेते हैं। (वचत्र संख्या-8) इसी ग्रंथ में 
रंगों का प्रयोग रसों ि भािनाओं के आधार पर करने के वलये भी कहा गया है ि प्रते्यक रस के 
अनुसार रंग भी बताए गए हैं, जो इस प्रकार हैं - 
 रस  : प्रतीक रंग 
 प्रेम  : गहरा नीला (जैसे विष्णु) 
 हाँसी  : श्वेत 
 िया  : भूरा 
 र्ौयण  : पीला 
 गुस्सा  : लाल 
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 भय  : काला 
 िैिीय भाि : पीला 
 ईष्याण घृर्ा : नीला, बेंगनी21 
 
 
 
 
 

नचत्र संख्या-8 
 मध्यकालीन भारतीय कला र्ैवलयों तथा प्राचीन बौद्ध ि वहन्िू कलाओं में रंगों की यह 
प्रतीकािकता स्पष्ट रूप से द्रष्टव्य है। 
 इस प्रकार िेखा जाए तो प्रतीकािकता विवभन्न रूपों में प्राचीन भारतीय कला में कलाकारों 
की मुख्य प्रिृवत्त के रूप में सिणत्र विखाई िेती है। कही ंअदृश्य अगोचर की अवभव्यत्मि के वलये 
तो कही ंवचवत्रत भािों के गहन सम्प्रेषर् हेतु प्रायः  सभी कला-र्ैवलयों ि कला युगों में यह विद्यमान 
रही है।  
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